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A aquellos que hemos dedicado una gran parte de nuestra ca-
rrera profesional al estudio de las letras puertorriquefias no nos sor-
prende la reciente aparicion de dos excelentes antologias sobre la cuen-
tistica puertorriquefia contemporanea: Apalabramiento editada por Efrain
Barradas y Reunion de espejos editada por José Luis Vega. Ya por mas de
diez anos hemos estado anticipando y observando la formacién y auge
de una nueva generacién de narradores que pueden ser considerados
dignos sucesores de la generacion literaria que les precede, la del 50.
Estas dos recopilaciones de la nueva cuentistica puertorriquena son
prueba fehaciente de que la narrativa puertorriquena va reclamando su
merecido lugar dentro de la narrativa hispanoamericana contempo-
ranea.

A pesar de los innumerables logros literarios alcanzados por los
escritores José Luis Gonzdlez, René Marqués, Pedro Juan Soto y Emilio
Diaz Valcarcel (y menciono solamente a los mas destacados del grupo),
la Generacién del 50 en Puerto Rico ha cumplido una funcién literaria
considerablemente diferente a la que cumple en este momento la nueva
generacion de narradores. A los escritores de la Generacién del 50 les
toco enfrentarse a una época histérica de rapidas transformaciones so-
ciales y politicas en el Puerto Rico de mediados de nuestro siglo—cam-
bios provocados por el reformismo politico y social del Partido Popular,
la creaciéon del Estado Libre Asociado, la industrializacion de la isla, la
ruina del sector agricola, y la creciente anexion econémica y agresion
cultural norteamericanas. Si bien es cierto que los escritores de la Ge-
neracién del 50 le siguieron los pasos a los escritores de otras genera-
ciones literarias anteriores en lo referente a la lucha por la independen-
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cia nacional, la denuncia del colonialismo norteamericano en Puerto
Rico y la defensa de la identidad cultural puertorriquefia a través de sus
letras, artisticamente sin embargo, fueron en su época los renovadores
de la narrativa puertorriquena. Mientras que la narrativa de la Genera-
cion del 30 fue fundamentalmente criollista, de tematica enraizada en el
ambiente rural y en la vida del campesino explotado, y tradicionalista
en sus formas narrativas, la narrativa de la Generacién del 50 se concen-
tr6 en la vida del proletariado puertorriqueio en el ambiente urbano.
Los escritores de este grupo incorporaron ademas importantes innova-
ciones técnicas a la narrativa puertorriquena tales como el uso de la
retrospeccion o “flashback,” el fluir de la conciencia y el monoélogo inte-
rior, y las corrientes filosoficas del existencialismo y del absurdo. La
ruralia desplazada y agonizante, el mundo enajenante que surge con la
industrializacién y urbanizacién de la isla, la emigraciéon masiva de los
puertorriquenos a los Estados Unidos, y el creciente poder asimilista de
los Estados Unidos en Puerto Rico proveyeron nuevos temas a la obra
literaria de esta generacion que aunque continué produciendo una lite-
ratura de denuncia y de tematica “insularista,” fue a su vez recogedora
de las corrientes e influencias literarias europeas y norteamericanas de
la postguerra. Es practicamente imposible desligar a la Generacién del
50 de las realidades sociales y politicas del Puerto Rico de aquella época.
No se puede leer a Gonzalez, Marqués, Soto o a Diaz Valcarcel sin
cobrar algin grado de conciencia sobre la problematica colonial puerto-
rriquena y del compromiso social y politico de estos escritores. Pero, sin
lugar a dudas, la Generacion del 50 también introdujo en aquel en-
tonces innovaciones estéticas que le brindaron un caracter mas cosmo-
polita a las letras puertorriquenas.

La antologia Cuentos puertorriguerios de hoy editada por el escritor
ya fallecido René Marqués, publicada en 1958, ha sido una obra impres-
cindible para el estudio evolutivo de las letras puertorriquefias y fue un
texto fundamental en dar a conocer a los escritores de su propia genera-
ci6n.! La antologia de Marqués cumplié una funcién primordial en su
momento al reconocer la existencia de una “nueva” generacién de na-
rradores que aunque mantenia cierta continuidad ideoldgica con la ge-
neracién que le antecedi6, la del 30, era a su vez “innovadora.” La
caracterizacion que hizo Marqués de los escritores de su generacion (a
la cual llamé “Promocién del 40”) ha servido de guia hasta nuestros
dias a los estudiosos y criticos de la literatura puertorriquenia y ha brin-
dado un sentido de cohesién y de coherencia al estudio de la obra de
estos autores. En otros estudios criticos posteriores a la obra de Mar-
qués se ha denominado a este grupo de escritores como la Generacion
del 40.> He argumentado, sin embargo, en varios de mis trabajos que
me parece mas acertado identificarles como la Generacién del 50 ya que
los autores agrupados por la critica bajo esta generacién publican sus
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obras de madurez artistica durante la década de 1950, época en que se
instal6 el Estado Libre Asociado de Puerto Rico.? En esto concuerdo con
los argumentos del escritor Pedro Juan Soto, quien ha senalado que el
grueso del grupo salié a la luz a partir del 1950. José Luis Gonzélez,
otro escritor del grupo, también ha denominado a su propia generaciéon
como la Generacién del 50.* Si nos atenemos ademas a la nocién de
Robert Escarpit de definir a una generacion literaria como un “equipo
que toma la palabra” y que ocupa la escena literaria durante un periodo
histérico determinado, podemos facilmente establecer una relacién en-
tre la obra literaria de estos autores y los procesos sociales e historicos
del Puerto Rico de mediados de nuestro siglo, los cuales tuvieron una
influencia crucial en la ténica y tematica de sus escritos.” Si considera-
mos ademads sus fechas de nacimiento, casi todos forman parte de un
conjunto de escritores nacidos en la década de 1920. Mas importante
aun, estos autores comparten toda una serie de caracteristicas formales
e ideoldgicas en sus obras artisticas. Algunos de ellos, ademas, compar-
tieron a través de su trabajo para la Divisiéon de Educacién de la Co-
munidad del Departamento de Instrucciéon Publica, una conciencia de
grupo y sentido de unidad generacional.®

La publicacién de las antologias de Efrain Barradas y de José Luis
Vega nos marca la presencia y el auge de una nueva generacion renova-
dora en la narrativa puertorriquefa. Apalabramiento y Reunién de espejos
acometen en este momento una empresa semejante a la emprendida
anteriormente por la antologia de René Marqués al dar a conocer a la
mas reciente generaciéon de narradores puertorriquenios. Al recopilar
ejemplos de la obra de los nuevos cuentistas en sus respectivas antolo-
gias, Barradas y Vega establecen la presencia inexorable e ineludible de
una nueva generaciéon y un nuevo arte de narrar. Muy ingeniosamente
Barradas ha encontrado la manera mas novedosa de caracterizarlos, de
atribuirles su sello distintivo: su apalabramiento.

Y es a través de la palabra, del lenguaje, que esta nueva genera-
cion de narradores encuentra su caracter distintivo e incorpora la narra-
tiva puertorriquena a las corrientes prevalecientes en la narrativa his-
panoamericana de nuestros dias. La narrativa puertorriquefia de hoy
nos habla en otra lengua, un lenguaje que a pesar de estar enraizado en
las modalidades dialectales y en la cultura popular puertorriquenas
trasciende el tradicional calco lingiiistico de la “manera de hablar” de
los personajes y se convierte en el instrumento versatil, metamorfico y
parddico del narrador. El contagio de la obra de los grandes maestros
de la nueva narrativa hispanoamericana es muy evidente. La falsa vero-
similitud y gimnasia mental de Borges, la absurda cotidianeidad e iro-
nia metafisica de Cortazar, los juegos verbales y parédicos de Cabrera
Infante, el barroquismo caribefio de Lezama Lima y Sarduy, el realismo
magico de Carpentier y Rulfo, y el arte de contar de Garcia Marquez
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proveen vigorosos derroteros estéticos a estos escritores para expresar e
interpretar ficcionalmente la realidad puertorriquefia. Como bien senala
Efrain Barradas, esto no es simplemente una influencia literaria sino
que implica una declaracién de pertenencia cultural de parte de los
escritores puertorriquenos (p. xxv).

En el ensayo “Palabras apalabradas” que le sirve de prologo a
Apalabramiento, Barradas discute ampliamente el concepto de genera-
cion literaria, su caracter artificioso, su validez y sus limitaciones al es-
tudiar la obra de este nuevo grupo de cuentistas que se distinguen de
sus antecesores generacionales. Barradas no llega a postular la existen-
cia de una nueva generacion literaria pues no percibe el antagonismo
generacional que tradicionalmente se ha usado para justificar el surgi-
miento de una nueva generacién. Sin embargo lleva a cabo la concien-
zuda labor de caracterizar al nuevo cuento puertorriquefio: “manejo del
habla popular la cual sirve de base para la creacién de una lengua lite-
raria que surge de la funcion del lenguaje de los personajes y la voz del
narrador,” “presencia femenina y conciencia feminista,” “conciencia de
la irrealidad o artificiosidad esencial del texto literario,” “descubri-
miento de una identidad comun entre caribefios,” “identificaciéon con el
resto del mundo latinoamericano,” “exaltacion del proletariado y ataque
a la clase media,” “defensa mayor de la lengua popular y el rechazo mas
fuerte de la normas lingiiisticas y estéticas de los escritores mayores”
(pp. xvii-xxviii).

En el ensayo “El rostro en el espejo: hacia el cuento puertorri-
queno actual” que sirve de introduccién a Reunidn de espejos, José Luis
Vega acomete la misma empresa de caracterizar a la nueva generacién
de cuentistas puertorriquefios. Una de sus conclusiones principales sos-
tiene que “la década del setenta marca en nuestro pais el agotamiento
del modelo del realismo social en la construccion de relatos” que segun
el caracteriz6 a la obra de la Generacion del 50. Vega considera la reno-
vacion literaria actual como “una confrontacién critica con el modelo
narrativo del realismo social” (pp. 23-24) y describe tres maneras en
que los nuevos cuentistas puertorriquenos rompen con este modelo de
realismo social: “la escritura realista-experimental, la escritura magica y
mitico-maravillosa, y la escritura cémico-grotesca” (p. 26). En su anto-
logia se reunen los textos o “espejos” de cuentistas que “han logrado
asimilar y superar—en el sentido dialéctico—la herencia literaria de sus
predecesores” (p. 30).

Las generalizaciones que hacen Barradas y Vega de la cuentistica
puertorriquena de hoy podrian ser también aplicadas al género de la
novela. Algunos de los escritores incluidos en Apalabramiento y en Reu-
nion de espejos—Luis Rafael Sanchez, Manuel Ramos Otero, Carmelo
Rodriguez Torres, Tomas Lopez Ramirez—ya han realizado exitosas in-
cursiones en el mundo de la novela. Aunque ambos Barradas y Vega

s
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logran llevar a cabo de una manera ingeniosa la tarea de caracterizar a la
nueva generacion de narradores, no se comprometen a “bautizarla.” Ya
otros estudiosos de la literatura (entre los cuales me incluyo) nos hemos
aventurado a denominar a la nueva generacion con la etiqueta de Ge-
neracién del 70.7 Sin ignorar la ausencia de un total rompimiento ideo-
16gico y artistico entre la Generacién del 50 y la del 70 podemos facil-
mente destacar profundas diferencias estéticas y elementos de ruptura
en cuanto a la preponderancia que se le da a la funcién artistica y po-
litica del escritor. Las discusiones y polémicas entre escritores de ambas
generaciones que se llevaron a cabo en torno a este tema durante la
década del 1970 en las revistas Zona: Carga y Descarga y Ventana asi como
en el suplemento En Rojo del periédico Claridad reflejan el creciente
distanciamiento y enfrentamiento de ambas generaciones.

No estoy tratando de insinuar de ninguna manera que los nue-
vos narradores de la Generaciéon del 70 viven en una torre de marfil
evadiendo la situacién social y politica de Puerto Rico. Al contrario, la
impugnacién que hacen estos escritores de la falsa moralidad de la so-
ciedad burguesa de nuestros dias y de la crisis politica y econémica del
Estado Libre Asociado es muestra irrevocable de una provocante con-
ciencia social. Puedo sin embargo aventurarme a declarar que al com-
parérseles con los escritores de la Generacion del 50, este nuevo grupo
de narradores ha demostrado una mayor conciencia estética del oficio
de narrar y de la obra artistica y un mayor dominio de las estructuras
narrativas y del lenguaje como materia prima de la narracion. Es quizas
esta actitud fundamental de bisqueda y encuentro de nuevos derro-
teros estéticos lo que singulariza a la nueva generacion y la distingue de
la generacién que le precede, a pesar de que algunos de los escritores
de la Generacién del 50—Emilio Diaz Valcércel y José Luis Gonzélez,
por ejemplo—han demostrado en sus obras mas recientes un pleno
dominio de técnicas narrativas vigentes y a su vez, algunos de los j6-
venes escritores todavia hacen uso de técnicas narrativas mas tradicio-
nales. Estos puntos de contacto simplemente nos comprueban las limi-
taciones que conlleva el método de estudio generacional y lo relativo
que es el concepto de generacién literaria pues nunca es posible aplicar
con rigidez las generalizaciones que se hacen sobre una generacion a
todos los escritores del grupo.

Consideremos, por ejemplo, a los jovenes escritores puertorri-
quenos que se han dedicado al cultivo del género poético. Inmediata-
mente sobresale un grupo de escritores que comenzaron a distinguirse
por sus colaboraciones en las revistas Guajana, Mester y Palestra entre
otras, durante las décadas del sesenta y del setenta. Estos jovenes
poetas comparten en sus obras primerizas una actitud hacia la creacion
artistica bastante diferente a la de los nuevos narradores aunque casi
todos son escritores nacidos en la década del cuarenta y comparten la
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experiencia universitaria de los afos sesenta y setenta.® La obra prime-
riza de algunos de los poetas més destacados—]José Manuel Torres San-
tiago, Vicente Rodriguez Nietzsche, Wenceslao Serra Deliz, Jorge Maria
Ruscalleda Bercedéniz, Ivéan Silén, Etna Iris Rivera—se distingue por su
militancia politica y social e intento de utilizar el verso como arma de
combate e instrumento de concientizacion en la lucha del pueblo puer-
torriquenio por su liberacién. Es una “poesia a mano armada” muy in-
fluida y a veces dominada por el activismo y populismo de los aios
sesenta y por tendencias poéticas prevalecientes en la Cuba revolucio-
naria. Por otro lado, el compromiso politico de los nuevos narradores es
menos explicito o més indirecto.

Si consideramos ademas el caso de Luis Rafael Sanchez, uno de
los escritores mas consagrados de nuestro momento, incluido en Apala-
bramiento y en Reunién de espejos, no podemos eludir su relacién con
ambas generaciones, la del 50 y la del 70. En un ensayo publicado en
1969, Emilio Diaz Valcarcel lo describe como “el adelantado de una
nueva generacién, como fue José Luis Gonzilez en su época.”® Sanchez
se habia destacado como dramaturgo durante la década del sesenta y su
nombre se afnadié a la lista de los dramaturgos puertorriquefios mas
prominentes de aquella época—René Marqués, Francisco Arrivi, Ma-
nuel Méndez Ballester. Fue sin lugar a dudas su libro de cuentos En
cuerpo de camisa (1966) el primer indicio de una naciente etapa renova-
dora en la narrativa puertorriqueia ya que con el aporté una nueva
actitud hacia el lenguaje y hacia la materia narrativa. Esto queda debi-
damente corroborado anos mas tarde con la publicacién de su célebre
novela La guaracha del Macho Camacho (1976)—obra que ha sido acla-
mada por la critica internacional—y con el surgimiento de otros escri-
tores que a lo largo de la década del setenta publican obras narrativas
siguiéndole los pasos estéticos a Sanchez.'® Sanchez se convierte en-
tonces en el precursor de la nueva generacién de narradores, figura
puente entre la Generacién del 50 y la del 70.

Algunos de los escritores recopilados en Apalabramiento y Reunién
de espejos—Luis Rafael Sdnchez, Ana Lydia Vega, Rosario Ferré—han
logrado superar las fronteras nacionales y han recibido reconocimiento
artistico y publicado en el extranjero; por otro lado, Manuel Ramos
Otero, Carmelo Rodriguez Torres, Tomés Lépez Ramirez y Juan Anto-
nio Ramos ya nos han brindado varias pruebas de su versatilidad y su
talento; la mayoria—Magali Garcia Ramis, Carmen Lugo Filippi, Mayra
Montero, Manuel Abreu Adorno, Angel M. Concepcién, Edgardo Sa-
nabria Santaliz—solamente han publicado una primicia coleccién de
cuentos que nos da una indicacion de sus aptitudes artisticas y poten-
cial futuro.

La lista de autores incluidos en estas dos antologias refleja los
nombres dominantes en la cuentistica puertorriquefia de hoy. La omi-
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sion de Edgardo Rodriguez Julia, uno de los jovenes narradores mas
talentosos y prolificos de nuestro tiempo, se entiende ya que este escri-
tor se ha dedicado fundamentalmente al arte de novelar y no ha publi-
cado ninguna coleccion de cuentos. Noto sin embargo la omisién de
Carmelo Rodriguez Torres de la antologia de Barradas aunque no creo
que haya sido una omisién voluntaria.

A pesar de mi dedicacién a la critica literaria se me hace imposi-
ble desligarme de mi oficio de feminista. Una distincion que no puede
pasar desapercibida y que merece ser destacada al comparar la vieja
antologia de Marqués, Cuentos puertorriquerios de hoy, con Apalabramiento
y Reunién de espejos es la presencia femenina en estas dos ultimas. Esto
no es solamente un grito de nuestros tiempos—es una prueba feha-
ciente de que la mujer escritora, que por muchos anos se habia dedi-
cado principalmente al ejercicio poético, al fin ha logrado lanzarse al
mundo de la ficcién logrando méritos que no pueden ser ignorados por
ningun estudioso. Los nombres de Rosario Ferré, Ana Lydia Vega, Car-
men Lugo Filippi, Magali Garcia Ramis y Mayra Montero ya nos han
dado evidencia palpable de sus capacidades y madurez artistica.

El tratamiento de los temas del feminismo, la negritud, y la ho-
mosexualidad afade una nueva 6ptica, un sentido de contemporanei-
dad, y una mayor versatilidad a la narrativa puertorriquefia. Segin
Vega, con el tratamiento de estos temas “se procura subvertir, en el
plano literario, las relaciones tradicionales de poder entre los grupos
sociales” (p. 28).

Aunque ambas antologias cumplen una labor pionera de gran
importancia y serviran de consulta obligatoria, no puedo evitar cierta
preferencia por la de Barradas guiada por una mejor perspicacia critica
y criterio de seleccién de los cuentos recopilados aunque no quiero res-
tarle méritos a la labor mas abarcadora del ensayo introductorio de la
antologia de Vega. Es un hecho afortunado, sin embargo, que Apalabra-
miento se haya publicado en los Estados Unidos y Reunién de espejos en
Puerto Rico ya que asi se dan a conocer con mayor amplitud geografica
estos nuevos narradores puertorriquefios que bien merecen ser difun-
didos y respaldados en la enajenante busqueda por la consagracién
artistica.
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