Latin American Research Review (2025), 1-18 Latin Ameri
doi:10.1017/lar.2025.10089 pan American |

ARTICLE

A criacao de uma cultura moderna no Brasil:
Nacionalismo e cosmopolitismo na Primeira
Republica (1889-1930)

Daniel Polleti

Université Paris-Saclay, Gif-sur-Yvette, France
Email: danielpolleti@msn.com

(Received 24 December 2023; revised 23 October 2024; accepted 13 May 2025)

Resumo

A Primeira Republica (1889-1930) é considerada um divisor de 4dguas da histéria cultural brasileira
gracas ao modernismo. No entanto, muito do que foi escrito sobre o periodo deriva diretamente
das concepgdes nacionalistas dos modernistas, que estabeleceram o paradigma da identidade
nacional que ainda hoje é vélido, o que leva a desconsideragio dos trabalhos da geracio que lhes é
anterior. O objetivo deste artigo é problematizar emergéncia de um campo artistico auténomo no
Brasil a partir de uma andlise das tomadas de posicdo dos atores da época frente ao par
“nacionalismo” e “cosmopolitismo”. O argumento central é que esse periodo marca o comego da
ascensdo de um regime artistico moderno no Brasil, que tem como base a ideia de autonomizagio
de campo profissional, que se realiza em um espaco artistico e literdrio nacional secunddrio
dentro do espago mundial. Assim, para se autonomizar e proclamar sua liberdade estética, as artes
no Brasil devem se libertar ndo somente da dominagio politica, mas também da dominacio
internacional.

Palavras-chave: modernismo; cultura brasileira; Primeira Republica no Brasil (1889-1930);
literatura; musica

Abstract

The First Republic (1889-1930) represents a pivotal era in Brazilian cultural history, thanks to
modernism. However, existing narratives about this period largely emanate from the nationalist
perspectives of the modernists, who established the paradigm of national identity that is still valid
today. As a result, the contributions of the preceding generation are overshadowed. This article seeks
to interrogate the emergence of an autonomous artistic sphere in Brazil through an examination of
the stances assumed by the historical actors concerning the dichotomy of “nationalism” and
“cosmopolitanism.” The central argument is that this period marks the rise of a modern artistic
regime in Brazil based on the idea of autonomous artistic fields. This process unfolds within a
secondary national artistic and literary space on the global stage. Consequently, for the arts in Brazil
to achieve autonomy and pure aesthetic expression, emancipation is imperative not only from the
political sphere but also from international dominance.
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Momento de criagio de um paradigma sobre a identidade nacional (Resende 2000), a
percep¢do da produgdo cultural brasileira da Primeira Republica é marcada pela
interpretacdo do modernismo paulista que, nos anos 1920, se volta contra os autores que
constitufam a elite intelectual brasileira no Rio de Janeiro. Os modernistas e seus herdeiros
na universidade (Pontes 1998) censuram em seus antecessores a adesdo ao projeto
modernizador cosmopolita dos anos 1890 e 1900, assim como a submissdo aos gostos de
uma burguesia francéfila vista como frivola. Consequentemente, e apesar das
desconstrucdes académicas pelas quais passou o modernismo (Bomeny 1994; Gomes
1999; Lafetd 1974; Lago 2010; Velloso 1996), para uma histéria cultural onde a questio da
nacionalidade é central (Napolitano 2019), o “pré-modernismo” é julgado como um
periodo “estéril em termos nacionais” (Needell 1987, 232), podendo passar a ideia de um
“vazio cultural” (Velloso 2010, 22) nos manuais escolares.

A questdo em torno do par “nacionalismo” e “universalismo” n3o é novidade nos
estudos latino-americanos. Em geral, prevalece uma visdo que aponta uma oposi¢do ou
uma incongruéncia entre os dois termos, que se traduz pelas ideias de “dilema” (Queiroz
2021) ou “paradoxo” (Perrone-Moisés 1997). Salienta-se a situacdo de “dependéncia
cultural” (Candido 1989, 148) e a origem das literaturas latino-americanas, um “galho
secundério” (Candido 2000, 9) da literatura metropolitana. Insiste-se na permanéncia da
“condigdo colonial”, criando um terreno onde “convivem e conflitam [ .. .] o prestigio dos
modelos metropolitanos e a procura tateante de uma identidade originaria e original”
(Bosi 1995, 34). Desta situacdo, deriva uma série de teorias que tentam dar conta das
culturas da América Latina. Fala-se em “hibridacio cultural” entre a modernidade e as
tradi¢des locais (Canclini 1990) ou em “contaminagdo” (Santiago 2000, 16). Sublinha-se a
necessidade de “pensar o nacional em relacionamento dialégico e dialético com o
universal” (Campos 1992, 32). Em suma, parte-se da condigdo “periférica”, “dominada” ou
“dependente” dos paises no plano internacional e é postulada uma discordincia entre a
cultura europeia importada e a realidade local, o que geraria, no encontro entre as duas,
uma cultura mais ou menos original e uma modernidade que nunca atinge sua plenitude
(Sarlo 1988; Schwarz 1977).

No entanto, pode-se questionar o quanto a critica cultural latino-americana é tributdria
de uma perspectiva que faz uma ligagio direta entre a situagfo politica e econdmica da
nagio e a produgio cultural, como se esta fosse determinada pela situacdo pds-colonial e
pela posicdo subalterna da regifo no plano internacional. Isso quando os trabalhos nio se
inserem em debates mais genéricos, bem além do campo cultural, como a ideia de
“transculturagdo narrativa” de Angel Rama (2008), elaborada no contexto da discussio
sobre a Teoria da Dependéncia dos anos 1970.

Este artigo, sem querer invalidar os cldssicos do pensamento latino-americano, procura
mostrar que um olhar atento para como a questdo se apresenta aos artistas e literatos
enquanto artistas e literatos —quer dizer, como produtores de cultura— pode ajudar a
entender as escolhas estéticas feitas em termos de nacionalismo ou cosmopolitismo. Se a
“lei da evolugdo” da “vida espiritual” latino-americana é regida “pela dialética do localismo
e do cosmopolitismo,” em que prevalece “ora a afirmacdo premeditada [...] do
nacionalismo literdrio, [...] ora o declarado conformismo, a imitacdo consciente dos
padrdes europeus” (Candido 2014, 117), deve-se questionar as razdes que levam os artistas
a escolher um ou outro lado dessa dicotomia. Esta escolha ndo é determinada por um
“contexto” genérico, mas na configuracio do campo literdrio. “Nacionalismo” ou
“cosmopolitismo” devem ser entendidos como tomadas de posicdo em relagdo a algo
que se encontra neste campo, que sdo feitas em fun¢io das trajetérias de vida e profissional
dos atores envolvidos. Se tal escolha tem evidentemente um fundo politico, é necessario
questionar o grau de autonomia do campo literdrio frente ao campo politico, ao invés de
estabelecer uma relagdo de determinago direta daquele por este.
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Isso ndo quer dizer que escritores e artistas ndo estejam sujeitos a constrangimentos e
sejam colocados diante de impasses em fun¢io da posicdo do pafs no espaco internacional.
No entanto, os desafios sdo antes artisticos e a ordem internacional para as artes nido
coincide com a ordem econdmica ou politica, apesar das homologias.! Pode-se pensar a
partir da ideia de um espago artistico mundial unificado, aquilo que Pascale Casanova
(2008) chama de “Reptiblica Mundial das Letras”, que é construido, no entanto, sobre
espacos artisticos nacionais e onde os artistas compartilham a crenca na universalidade da
obra de arte.? Trata-se de um espaco que apresenta uma estrutura interna hierdrquica,
dado que os espacos nacionais sdo diferentemente dotados simbdlica e tecnicamente, o que
significa que o artista entra no “jogo” internacional ji dotado de um certo capital simbélico
pré-determinado pelo prestigio de seu pafs e de sua lingua, assim como de um conjunto
mais ou menos vasto de solugdes estéticas, narrativas ou formais legadas por seus
antecessores.

As tomadas de posicdo dos atores em termos de “nacionalismo” ou “universalismo”
devem ser entendidas, portanto, em fun¢io de uma relagio complexa entre a configuracio
do campo local e a posi¢do da nagdo no espaco artistico internacional. Essas tomadas de
posicdo devem ser entendidas como estratégias de legitimacio de grupos que procuram
um lugar no espaco artistico, tanto mundial como nacional. As artes da Primeira Republica
brasileira representam um estudo de caso interessante que pode oferecer pistas para
outras lugares e outros momentos, pois nela se conjugam mudangas politicas (proclamacio
da Republica em 1889; golpe de estado em 1930 com a posterior ascensdo de um regime
nacionalista) e culturais (ascensio de um grupo de mdsicos e literatos que adere a
modernidade cosmopolita da época, seguida por sua critica pelo modernismo nos anos
1920) em que o par nacionalismo/internacionalismo é central, o que permite questionar a
autonomia relativa do campo literdrio frente ao politico.

Ao estudo do campo literdrio, associamos a musica. Os dois campos guardam relacdes
bastante estreitas durante o perfodo estudado. Musicos e literatos colaboram no teatro e se
unem em projetos diversos de modernizagio das artes brasileiras, como no caso do Centro
Artistico (Carvalho 2009). Eles aparecem juntos em momentos altamente simbdlicos do
regime republicano, como a Exposi¢do Nacional de 1908, quando eles compartilham o
mesmo edificio, e a inauguragdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em 1909, além da
Semana de Arte Moderna de 1922. As duas artes também foram alvo de reflexdes comuns,
sendo Mdrio de Andrade uma figura central tanto da literatura como da musicologia
brasileiras. Enfim, a institucionalizagio precoce da musica, com a criagdo do Conservatdrio
Imperial (1848) e sua substitui¢do pelo Instituto Nacional de Musica apds a Proclamagio da
Republica, da visibilidade aqueles que ocupam as posi¢cdes dominantes e dominadas no
campo musical. Tudo isso faz da musica um excelente estudo de caso para analisar as
dinimicas culturais da época.

Se outros estudos inserem o modernismo em uma reflexdo mais antiga (Jardim 1978),
nds queremos mostrar que, ao invés de haver uma oposicdo entre o modernismo e a
geracdo anterior, os dois momentos representam um mesmo processo de modernizagdo
das artes brasileiras, no sentido de um processo histérico de autonomizagio de um campo
de atividade. Obviamente que ndo devemos supor uma evolugdo em dire¢do a autonomia
como aquela descrita por Bourdieu (1992) para a Franca. A estreiteza de um publico
consumidor no Brasil fard com que os campos artisticos fiquem mais tempo sob a
dependéncia do Estado, seja como financiador, seja como “publico vicariante” (Candido

! Basta pensar na dissensdo, até o comego do século XX, entre hegemonia econdmica, exercida pela Inglaterra e
hegemonia cultural, que cabia a Franga.

2 Universalidade que ndo é negada quando os artistas tomam uma posicdo nacionalista, visto que o
nacionalismo é uma forma de universalismo moderno (Thiesse 2004), no sentido que a nagio é o quadro de
referéncia universal que organiza ndo sé a politica, mas também o mundo artistico.
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2014, 94) e instincia de consagragdo. Além disso, a posi¢io excéntrica do espago nacional
na Republica Mundial das Letras faz da conquista da autonomia nacional uma questdo
central e obriga os atores a se submeterem por mais tempo a um projeto nacional —uma
questdo ndo artistica, portanto— como forma de combater a dominagio estrangeira.
Somente superada esta, seria possivel imaginar a ideia de “arte pela arte” ou uma estética
da “arte pura,” manifestacbes, segundo o esquema de Bourdieu, de um subcampo
autdnomo que marca a nascimento do “escritor moderno professional” que tem como
tnica régua de consagracdo as regras da sua arte.’> No entanto, parece evidente que se
caminha para a constituicdo de um mercado relativamente auténomo, onde a oferta de
bens culturais nio é mais dependente unicamente da demanda ideolégica do Estado,
processo cujo simbolo é a apari¢do dos primeiros romancistas profissionais na segunda
metade dos anos 1930 (Miceli 1979, 69-128). Isto também aponta para a especializagdo do
trabalho intelectual, cuja apari¢do da figura do critico especializado (Pontes 1998) é outra
dimenséo. Todos esses elementos formam as condi¢es para a emergéncia de um campo
auténomo.

E neste longo processo de modernizacio que devem ser incluidas as artes da Primeira
Republica. Trata-se de uma evolugio gradual, entravada por limites estruturais
particulares ao desenvolvimento social e econdmico brasileiro, e ndo linear,* que vai
produzir uma modernidade que talvez chegue atrasada e seja incompleta, para utilizar
termos frequentes quando se discute a modernidade na América Latina. E este processo
que procuramos mostrar pela andlise da biografia e dos discursos dos atores da época,
expressa em romances, jornais, cartas e textos tedricos.

A argumentacdo estd dividida em trés partes. Comecamos na ultima década do Império,
quando uma nova geragdo de escritores, marginalizados dentro da economia de favores
imperial, cria uma identidade do homem de letras alternativa ao escritor orginica
romantico se apoiando na imprensa e no mercado editorial em expansdo. Esses escritores
serdo consagrados na Primeira Republica, fundando uma nova ética da pratica literdria que
encontra sua melhor expressdo na Academia Brasileira de Letras (ABL). Na segunda parte,
serd mostrado que a evolugdo da mdsica guarda numerosas semelhancas com o
desenvolvimento do campo literdrio: desenvolvimento de um mercado que permite a
emergéncia de um polo relativamente auténomo frente ao Estado na ultima década do
Império e criagdo de uma nova estrutura de poder na Republica, com a fundagio do
Instituto Nacional de Musica. Finalmente, esses desenvolvimentos colocaram as bases e os
termos do debate sobre os quais os modernistas construirdo um projeto de emancipagio
nacional.

3 A superacdo dessa dominagdo é objeto de discussdo. Para Candido (1989, 151-156), é nos anos 1960 que a
literatura latino-americana chega ao estdgio de “integragio transnacional” e “interdependéncia cultural” frente
as literaturas europeias. Também para Rama (2008, 237), é por essa época que escritores “transculturadores,”
como Gabriel Garcia Marquez, José Mar{a Arguedas e Guimardes Rosas, conseguem produzir um “sistema literario
autdnomo” que inclui “elementos de distintas culturas” locais que se integram a uma “representacdo da
universalidade.” Visdes criticadas por Roberto Schwarz (1987, 47-48), que insiste na perpetuacdo das
“desigualdades econdmico-tecnolégico-politicas préprias ao quadro internacional,” e do “problema efetivo,” a
“realizagdo vexatoriamente imperfeita de um modelo que estd alhures.” Sobre a internacionalizagio da literatura
brasileira, ver Marting (2004).

4 Durante o periodo de Getdlio Vargas (1930-1945), a repressdo e a adesdo de muitos literatos ao projeto
nacional varguista (Pereira 1998) marcam um retrocesso da autonomia do campo literdrio, que sofreu mudancas
estruturais importantes sob pressdo do Estado (Johnson 1995). Ndo por acaso, autores que abordaram a questio
encontram um campo literdrio auténomo apés o Estado Novo. Vagner Camilo (2001, 49-62) identifica esse
fendmeno na viragem retdrica e estetizante de autores como Carlos Drummond de Andrade apds 1945. Também
Carlos Pires (2019) considera o final do Estado Novo um marco, quando as instincias de producdo, difusdo e
legitimagdo préprias ao universo literdrio ganham importancia, cuja prova seria a preocupagio dos literatos com
os congressos de escritores e a busca por associagdes profissionais.
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A geragdo boémia contra o Império

Segundo Sébastien Rozeaux (2012, 319-332), o Segundo Reinado (1840-1889) é um periodo
de transicdo entre o que autor chama de “Antigo Regime literdrio”, que tinha por base o
mecenato imperial, e uma economia literdria que se faz segundo as regras da oferta e da
demanda. Ao mesmo tempo em que o modelo do escritor organico é desconstruido por um
contingente cada vez maior de novos escritores cujas ambicdes ndo podem mais ser
satisfeitas pelos favores imperiais, o desenvolvimento da edi¢io e do jornalismo oferecem
novas possibilidades de consagracdo e permitem o aparecimento de representacdes
alternativas da figura do homem de letras. Este processo tem consequéncias politicas: ndo
somente o campo literdrio pode reivindicar maior autonomia com o aparecimento de um
grupo de literatos afastado do poder imperial, mas alguns escritores aproveitam a quebra
do consenso em torno da Monarquia para se afirmarem no espago publico.
Particularmente engajados no debate publico (Sevcenko 1995, 78-86), a geracdo dita
boemia constitui um grupo consciente de sua identidade coletiva, como lembra Pardal Mallet:

Nés fomos um grupo principalmente solidario pela amizade, divididos embora, por
essa eterna questdo de arte, [ . . . ] nunca faltamos ao apelo do interesse coletivo, [ .. . ]
o Bilac, o Pompeia, o Neto, o Guimaries, o Alcindo e eu, quase todos da mesma idade,
nascidos entre os anos de 63 e 65, reunidos pela convivéncia académica, bastante
certos de nds mesmos para aceitar a camaradagem dos veteranos—Luis Murat, Paula
Nei, Aluisio Azevedo, Emilio Rouéde e Artur Azevedo, bastante fortes para fazer de
todo esse pessoal uma sé familia. (apud Pontes 1935, 251)

Esta unido foi possivel, apesar das diferencas estéticas, gragas a uma experiéncia comum e
dois militantismo complementares: no plano literdrio, a luta para viver da literatura; no
plano politico, a modernizagdo do pais, que se traduz pelo fim da escravidio e pela Republica.

As experiéncias deste grupo serviram de inspiragdo para o romance de carater
autobiografico A Conquista (1899), de Coelho Neto. A obra conta os anos entre os primeiros
passos do autor como escritor e a Abolicdo da Escraviddo (1888). Este evento é “a
conquista” dos homens de letras, vivido como a vitéria do “talento”, como diz o
personagem Luiz Moraes, representacdo do escritor Luis Murat: “Que vitéria...! A
conquista do talento, hem? Decididamente ndo hd arma como estal—e empunhou uma
caneta com orgulho” (Coelho Neto 1985, 259-260).

O romance comega com o entusiasmo do jovem Anselmo, pseuddénimo do préprio
Coelho Neto, que se dirige a casa de Ruy Vaz (Alufsio Azevedo), que ele havia conhecido
dias antes. Mas Anselmo tem uma decepgdo chegando ao seu destino: ele, que imaginava
seu {dolo em um templo, com tapecarias de Gobelins nas paredes, “telas de artistas célebres
em molduras sébrias; bronzes e marmores, pandplias de armas auténticas; uma severa
biblioteca de madeira negra sabiamente abastecida,” se encontra diante de um “simples
homem, modesto e pobre, entre méveis reles, de calgas de brim, camisa de cetineta aberta
no peito” (Coelho Neto 1985, 4-5) habitando um quarto de pensdo. Anselmo declara seu
sonho de viver da literatura e, diante da inocéncia do seu jovem interlocutor, Ruy Vaz
responde: “Dize entdo, e dirds melhor e com mais acerto: vou comecar a morrer” (Coelho
Neto 1985, 13). A questdo reaparece no capl'tulo seguinte, e desta vez é Neiva (Paula Ney)
que ironiza o sonho de Anselmo:

— E tenciona viver das letras?—perguntou assombrado. [...] —Pois meu amigo,
aceite os meus pésames. [ .. .] Cure-se! Ndo v4 para um convento, v4 para o hospicio.
[...] Neste pafs vicoso a mania das letras é perigosa e fatal. Quem sabe sintaxe aqui é
como quem tem lepra. Cure-se! Isto é um pais de cretinos, de cretinos! (Coelho Neto
1985, 28).
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0 romance esboga, portanto, uma frustracio: Anselmo sonha virar escritor e viver desta
atividade, mas o meio no qual ele vive parece incapaz de corresponder as suas ambigdes.

Os escritores boémios nio eram os Unicos a experimentar esse sentimento: é o caso de
toda a Geragdo de 1870. Sob esta apelagdo sdo reunidos grupos bastante heterogéneos —
liberais, republicanos, positivistas, federalistas etc— cuja unidade se encontra, segundo
Angela Alonso (2017, 59-77), em uma oposi¢do comum a “tradi¢do imperial”, que havia
sido construida sobre trés pilares: o indianismo roméntico, o liberalismo senhorial e o
catolicismo hierdrquico. Esses intelectuais tinham origens sociais diversas —entre eles
encontramos tanto individuos oriundos de grupos favorecidos pela dinimica econdmica
das ultimas décadas do Império quanto de grupos decadentes—, mas todos viviam uma
mesma “comunidade de experiéncia”: a marginalizagdo frente a dominagio saquarema,
quer dizer, do Partido Conservador. Principal responsdvel pela construgdo da ordem
politica imperial (Needell 2001), este partido tinha o controle da distribui¢do dos recursos
politicos e do Estado, como os cargos mais prestigiosos na fungdo publica, que eram
distribuidos preferencialmente aos membros das familias proprietérias dos campos de
cana de aglcar de Pernambuco e da Bahia, e das plantacdes de café do Vale do Paraiba
(regifio entre o sul da entdo provincia do Rio de Janeiro e nordeste de Sdo Paulo), regides
mais pujantes economicamente no momento da Independéncia.

A ascensdo de vérios grupos contestatdrios, a partir dos anos 1870, foi possivel gracas a
uma “estrutura de oportunidades politicas” que nasce do cruzamento da crise politica com
a modernizagdo conservadora que teve lugar entre 1871 e 1875, anos do governo de José
Maria da Silva Paranhos, o Visconde de Rio Branco. As reformas iniciadas pelo Visconde
expressam a consciéncia de uma parte da elite imperial de que a Monarquia deveria
reestruturar sua economia sobre bases ndo escravistas e abrir o sistema politico para
sobreviver. Alguns bons resultados foram obtidos: o ensino superior foi expandido; a
urbaniza¢io acelerou; as comunicagdes no interior do pafs melhoraram; o comércio e as
atividades urbanas se desenvolveram. Entretanto, a agenda de moderniza¢io conservadora
ndo foi levada a cabo: o regime ndo criou novas formas de incorporagdo politica para
absorver os grupos sociais em expansio, as reformas eleitorais foram limitadas e a
centralizagdo politica permaneceu inalterada. O resultado foi a coabitagdo de tragos da
ordem tradicional com inovagdes que provocardo sua queda por causa das numerosas
decepgdes geradas: de um lado, as expectativas de ascensio social dos grupos emergentes
ndo se concretizaram; de outro, o acesso as fungdes publicas ficou mais dificil para os
grupos estaciondrios ou decadentes (Alonso 2017, 110-117). Surgiu, entdo, um “excedente”
de homens de letras que, sem ter acesso as carreiras mais cobigadas, encontram lugar nas
fungdes privadas em expanséo, como o ensino secundério e a imprensa (Alonso 2017, 152).

Alonso exclui de seu estudo as obras literdrias ou de teoria literdria, apesar da autora se
dizer convencida de que o quadro analitico que ela desenvolve poderia igualmente ser
aplicado a literatura (Alonso 2017, 56). De fato, sdo notéveis as semelhancas entre os
literatos que estamos estudando e os intelectuais estudados pela sociéloga.

Em primeiro lugar, os boémios tém origens sociais e regionais bastante diversas, ndo
podendo o grupo ser reduzido a uma classe social.’ Entre os boémios, sdo encontrados
individuos provenientes de familias provinciais decadentes (caso de Aluisio e Artur
Azevedo); um filho de militar nascido na periferia do Império (Pardal Mallet); um oriundo
da classe média provincial (Guimardes Passos); individuos sem nenhuma relagdo com a
sociedade da corte, mas que sdo bem sucedidos nas institui¢des educacionais do Império
(Coelho Neto, Alcindo Guanabara e Paula Ney); filhos de profissionais liberais (Olavo Bilac e
Lufs Murat); um militar (Urbano Duarte); e um membro de uma importante familia do Vale
do Parafba (Raul Pompeia).

5 Ver também Machado Neto (1973, 98-101).
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No entanto, essa heterogeneidade é contrabalanceada pela experiéncia de quase todos
eles nas institui¢des educacionais do Império. Mais importante do que a educagio recebida,
é nesses estabelecimentos que eles se conhecem, participam de associagdes, travam
relagdes com professores sem acesso a carreira politica e entram em contato com outros
grupos contestatdrios. A importancia das faculdades se encontra, portanto, nos recursos
que elas colocam a disposi¢do dos jovens escritores e no fato que elas sdo microespagos
publicos para grupos sem acesso aos canais de expressio politica tradicional (Alonso 2017,
148-150).

Além disso —fato evidente, mas cuja observagdo é importante—, todos afluem ao Rio
de Janeiro, que parece ser o Unico lugar onde um jovem intelectual pode construir uma
carreira no mundo das letras. Vejamos, por exemplo, o didlogo entre Anselmo e Fortunio
(Guimardes Passos), em A Conquista. Este acaba de descobrir que sua amada, que ele havia
deixado em Alagoas, vai se casar com um rival. Vendo o sofrimento de seu amigo, que
lamenta ter deixado sua terra natal, Anselmo responde:

— Vieste atrafdo pela vida. Que diabo querias fazer em Macei6? [...] Também eu
tenho saudade do meu sertfo, mas que poderia eu fazer se 14 vivesse? Estava em plena
natureza, nos campos gordos, vendo o gado e vendo as culturas, trabalhando como um
campdnio. [ ...] Aqui nao.

— Ora, aqui ndo! E que diabo fazemos nds aqui?

— Trabalhamos.

— Morremos de fome e de fadiga porque nem cama temos. [...]
— Entdo ndo esperas vencer?

— Eu, ndo. Que publico temos nds? Pensas que se prepara um povo em dez ou vinte
anos? Qual! Havemos de viver sempre como vivemos. (Coelho Neto 1985, 188-189)

A cidade aparece como um ideal de vida, a Ginica possivel para um jovem que quer viver
de sua pena. Mas falta algo: um publico leitor. No entanto, Anselmo cré: é preciso lutar e
criar seu publico, que é, na verdade, o povo brasileiro. E a partir dessa constatacdo que é
possivel entender a militincia politica desses escritores. Ao mesmo tempo em que eles se
encontram em uma situagdo de marginalizacdo politica, a via alternativa que eles
escolhem, a literatura, nio oferece possibilidade de ascensio social. A modernizagdo do
pafs aparece como Unica salvacdo. A ordem agréria, escravagista e mondrquica que impede
o desenvolvimento de suas carreiras, eles opdem a militincia por uma ordem urbana e
republicana.

A organizacdo social escravista deixa pouco espago de carreira as classes médias, que
devem se submeter a uma relagio clientelista com as elites agrarias e comerciais, seja por
relagdes diretas, seja pelo Estado (Franco 1969). Quase todas as alternativas de carreira fora
da propriedade agricola se encontram no servigo publico, cujo acesso é dominado pelos
saquaremas. O resultado é que os funciondrios sdo, em certa medida, os clientes
improdutivos da grande propriedade rural: como diz Joaquim Nabuco (apud Mello 2002,
246), o Estado suga “o que resta a lavoura de lucro liquido. Essas sobras, ela as distribui pelo
seu exército de funciondrios, os quais por sua vez sustentam uma numerosa dependéncia
de todas as classes.” Ele toma “os lucros da escraviddo aos que produzem para distribui-lo
entre os que ela impede de produzir.” O resultado €, para Nabuco (apud Alonso 2017, 250),
uma geracdo sem perspectiva, pois “muitas avenidas que poderiam oferecer um meio de
vida a homens de talento [ ... ], como a literatura, a ciéncia, a imprensa, o magistério, ndo
passam ainda de vielas.”
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Como para os boémios, vérios estudiosos do pensamento brasileiro viram os
intelectuais da geragio de 1870 como importadores, ou mesmo imitadores, acriticos do
pensamento europeu. E contra essa visio que Alonso (2017, 208-227) se levanta. Para a
socidloga, o elemento central para a compreensio da producio intelectual da época se
encontra na politica, visto que todas as carreiras intelectuais se concentram no Estado.
Seria necessdrio pensar as teorias europeias como um repertério politico-intelectual a
disposicdo dos criticos do sistema imperial. Os elementos desse repertério seriam
selecionados em fungdo de situagdes concretas com o objetivo de definir estratégias de
acdo, que podem até mesmo deixar de lado a coeréncia tedrica.

A geragdo de 1870 conjuga esses esquemas intelectuais com a observagio da
experiéncia social local e a experiéncia de seus contemporaneos em outros pafses. Dessa
forma, os grupos contestatdrios desenvolvem uma reflexdo sobre a realidade nacional
que deriva de uma perspectiva comparativa. O objetivo era encontrar um esquema
conceitual capaz de diferenciar o movimento da tradi¢do imperial. Os grupos opositores
se apropriam das teorias sociais de base cientifica e materialista em oposi¢do ao
romantismo e ao catolicismo imperial, que postulavam uma lei universal que organizaria
as sociedades por etapas de civilizagdo, e a representagdo saquarema da Histéria
nacional, tida como o desenvolvimento de uma esséncia dada na origem. Produzia-se,
entdo, uma teoria da evolugio politica que permitiria pensar a conjuntura brasileira
como um momento de crise do modelo de sociedade e do regime politico (Alonso 2017,
303-314).

Voltando aos escritores boémios, cuja ideia de modernidade é representada pela cidade
moderna, ndo surpreendem as numerosas referéncias aquela que é a quintesséncia da
modernidade urbana do século XIX: Paris. A capital francesa é o lugar onde o “talento” é
valorizado. Em A Congquista, Coelho Neto coloca as seguintes palavras na boca de José do
Patrocinio, que promete fazer fortuna com o jornal A Cidade do Rio e enviar seus colabores a
Cidade Luz: “Ali poderiam vocés cultivar a grande Arte. Paris é uma cidade, ndo é esta
choldra onde a gente, aos vinte anos, tem a cabega branca e aos trinta é ruina” (Coelho
Neto 1985, 240-241). J4 o critico Oscar Guanabarino, em seu comentdrio sobre a comédia A
Fonte Castdlia (1904), de Artur Azevedo, lamenta a sorte do homem de talento no Brasil,
cujas “glérias” ndo sio acompanhadas de uma retribuicdo financeira razodvel. Se o
dramaturgo foi ovacionado, isto foi gracas aos seus amigos e colegas de pena, que
formaram uma plateia “esclarecida” para a estreia, mas insuficiente para manter a peca em
cartaz. O destino da peca seria diferente se “em vez do seu aparecimento em nossos
teatros, tivesse ela surgido em Paris [...] entdo verfamos a sua expansdo por todo o
mundo, traduzido em viérias linguas e a partitura retalhada em trechos soltos para piano
ou para canto” (Guanabarino 2019, 255-256).

Paris é o local da suprema consagracio, a capital da Republica Mundial das Letras, ponto
a partir do qual todos os outros territérios medem sua distincia estética em relagdo a
“modernidade”. A imagem da capital francesa ganha ainda mais importincia no contexto
brasileiro, onde as reivindica¢des de ordem literdria se misturam a contestagdo do regime
e a propaganda republicana: Paris simboliza a Revolugio, a derrubada de monarquia. Ela se
transforma, assim, em uma cidade idealizada, a0 mesmo tempo capital intelectual e lugar
fundador da democracia politica (Casanova 2008, 47-61).

Nés ndo estamos no registro de uma imitacdo simpléria de uma elite francéfila
desconectada da realidade local. Trata-se da consciéncia que os homens de letras tém de
sua prépria situagdo: o que eles querem, é a conquista da modernidade literdria, de um
novo regime mediatico e de trabalho que lhes dé condicdes de vida e um reconhecimento a
altura do “talento” deles. O escritor brasileiro é um “boémio a forca”, sustentado por um
“misero emprego puiblico”, que vive “chorando suas necessidades, alimentando-se mal,
contraindo favores, enquanto no lhe chega o minguado subsidio com que vai pagar aos
agiotas que o socorreram durante o més” (Caminha 1895, 47-48).
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A prépriaimagem do “boémio” é uma identidade romantica tirada do imagindrio parisiense
e forjada pelas préprias memorias e autobiografias dessa geracio. Coelho Neto, em A Conquista,
narra o entusiasmo de Anselmo apds o primeiro encontro com os escritores cariocas e seu ideal
de sociabilidade literdria, tirado das Scénes de la vie bohéme, de Henry Murger:

Abrira-se lhe, enfim, a porta ebtrnea do ideal, ia entrar na ventura, na grande vida
espiritual, entre artistas [ . . . ] Sombras andavam-lhe em torno [ . ..] Bem os conhecia,
eram eles: Rodolfe, Marcel, Coline, Schaunard, ouvia o riso de Mimi, a tosse de
Francine, o alarido alegre do café Momus. (Coelho Neto 1985, 40).

A imagem do escritor boémio é uma forma de reconhecimento mituo e produz uma
representacio do homem de letras junto ao piblico, marcando uma diferenciagio entre a
classe letrada e o conjunto da sociedade (Mérian 1988, 446-461). Assim, esses escritores,
marginalizados dentro da economia de favores imperial, vdo se unir sob uma identidade
literdria moderna, tirada do imagindrio parisiense, e propor uma nova modernidade social
e politica. A aceitagdo de Paris como modelo civilizacional é a forma pela qual os boémios
vdo se colocar como vanguarda do progresso dentro do préprio espago nacional, pensar a
situacdo de homem de letras e imaginar possiveis caminhos de salvagio profissional.

E 8bvio que a dominacio parisiense produz suas préprias formas de violéncia simbélica.
No entanto, a missdo que os escritores boémios se colocam, dentro de suas estratégias de
legitimacdo, é outra e passa pela adesdo a um projeto de modernidade cosmopolita que
viria a tirar o pafs de seu “atraso” (Pereira 2004). Para melhor explicar este ponto, é
interessante observar o que se passa no campo musical.

A musica a procura do seu publico

0 campo musical era fortemente polarizado ao redor do Imperial Conservatério de Musica,
fundado em 1848. Colocado sob prote¢do monarquica, era um drgdo central na legitimagio
e na hierarquizagdo do meio musical. Em troca, ele participaria do projeto civilizador
imperial (Augusto 2010).

A situagdo comeca a mudar nas tltimas décadas do Império, com o aparecimento de um
ptblico urbano maior, capaz de sustentar um circuito econdmico (Appleby 1989, 39-41).
Surgem, ent3o, novas formas de financiamento da atividade musical com o aparecimento de
associagdes privadas —como os Concertos Patti e a Filarmonica Fluminense, na década de
1870— e clubes musicais —como o Clube Mozart (1868), o Clube Beethoven (1882), o Clube
Schubert (1882) e o Clube Ricardo Wagner (1883)—. E a escolha de nomes de compositores
germanicos para batizar esses clubes, todos muito seletivos na admissdo de seus membros,
ndo é um acaso: em um momento de emergéncia de novos grupos e de contestagdo do
regime, a elite imperial era atraida por uma “aura de respeitabilidade” e uma “mistica
especial” —para utilizar os termos de Michael Broyles retomados por Cristina Magaldi (2004,
65-69)— associadas a musica germénica, utilizada como um objeto de distingZo.

Cria-se assim um circuito paralelo e relativamente auténomo, onde os mdsicos
excluidos do Imperial Conservatério podem construir uma trajetéria profissional
alternativa. £ o caso do cearense Alberto Nepomuceno, que chega ao Rio de Janeiro em
1885 e comega a se fazer conhecido do publico carioca gragas aos seus concertos no Clube
Beethoven, onde ele serd professor da academia de musica. Apés tentativas infrutiferas de
obter uma bolsa da familia imperial, ele consegue viajar a Italia gracas ao apoio da familia
do escultor Henrique Bernardelli (Vidal 2011, 83).

A mudanca de regime politico é a oportunidade para os musicos excluidos da economia
de favores imperial inverterem a ordem simbdlica do campo musical fundando uma nova
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“republica musical”, cujo centro seria o Instituto Nacional de Mdusica, criado em
substituicdo ao antigo conservatdrio (Pereira 2007). E nesse sentido que Oscar Guanabarino
(2019, 173) ironiza o republicanismo oportunista de Leopoldo Miguez, o primeiro diretor e
o principal responsavel pela organizagio da nova instituigio:

Era José White professor da ex-princesa imperial, que em régio pagamento de
proveitosas licdes [ ...] brindou o notdvel artista com um Stradivarius célebre, de
custo de dez contos de réis. [...].

O Sr. Leopoldo Miguez, sempre modesto, querendo desbancar o famoso artista, que
dedicara uma composi¢do a ex-soberana, escreveu uma espléndida Sonata [...] e

dedicou a sua composicio a ex-princesa imperial, indo ao paldcio entregar o
autdgrafo.

[A Princesa] o recebeu friamente e mostrando ligar pouco interesse a peca e pouca
importancia ao autor. [...]

0 Sr. Leopoldo Miguez, tdo modesto sempre, saiu do paldcio [ .. .] e escreveu o Hino da
Republica!

No novo contexto, a musica alemd —que chega no Brasil a partir de uma releitura
francesa (Volpe 2001, 78)—, sob os auspicios da “musica do futuro” de Wagner —tradugio
da ideia de “musique de I'avenir”, que pautou o debate sobre a musica wagneriana em Paris
nos anos 1860 (Willson 2014)—, participara da legitimagio do novo regime como sinénimo
de progresso, se integrando na modernidade cosmopolita republicana (Larsen 2018). A
musica italiana, por outro lado, utilizada como um instrumento civilizador pela Monarquia
(Budasz 2010), serd associada ao passado imperial como simbolo de atraso. Por isso Carlos
Gomes, outrora gléria nacional, terminard seus dias no longinquo Para, como diretor do
Conservatério de Belém.

Da mesma forma que a literatura do dito “pré-modernismo” brasileiro, a imagem que
ficard para a posteridade desses musicos da primeira fase do Instituto Nacional de Musica
serd pautada pelo discurso nacionalista do modernismo. No entanto, é o0 modernista Mario
de Andrade (1962, 13-16) que critica uma tendéncia dos “modernos” de expulsar “da
jangada nacional n3o sé as obras e autores passados como até os que atualmente
empregam a temdtica brasileira numa orquestra europeia.” O autor de Ensaios sobre a
musica brasileira, publicados em 1928, considera que esses modernos ndo estdo
verdadeiramente preocupados com essa “coisa séria que é a Musica Brasileira,” mas, ao
contrdrio, tém uma prética diletante e individualista sem nenhuma importancia nacional,
pois, como os estrangeiros, o que eles querem € o exotismo, e ndo “a expressdo natural e
necessdria de uma nacionalidade.” O indianismo, principalmente, é uma forma de
mistificagfo, pois “o homem da nago Brasil hoje, estd mais afastado do amerindio do que
do japonés e do hingaro. O elemento amerindio no populdrio brasileiro estd
psicologicamente assimilado e praticamente j4 é quase nulo.”®

O autor afirma que, se até entdo “a musica artistica brasileira viveu divorciada da nossa
entidade racial,” o problema se encontra no fato de que “a nagéo brasileira é anterior a
nossa raga.” Consequentemente, “os artistas duma raga indecisa se tornaram indecisos que
nem ela” (Andrade 1962, 13). Para Mério de Andrade, em Evolugdo Social da Miisica no Brasil

¢ E interessante comparar este trecho com o que Coelho Neto dissera décadas antes: “Ora o Brasil néo é indio. O
nosso aborigene dissolveu-se na civilizagao ocidental [ .. .] o Brasil é civilizado, de frac e pince-nez como o Paula
Ney, quando quiserem encarné-lo nu descendente do tapuia primitivo” (O Meio, October 5, 1889). Quer dizer, ndo
somente o Brasil néo é indigena, mas é o homem de letras o exemplo de homem moderno ou civilizado.
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(1939), a musica brasileira vive um “drama particular”, comum a todas as mdusicas
americanas:

Ela ndo teve essa felicidade que tiveram as mais antigas escolas musicais europeias,
[...]de um desenvolvimento por assim dizer inconsciente, ou pelo menos, mais livre
de preocupac¢des quanto a sua afirmagdo nacional e social. Assim, se por um lado
apresenta manifestagdes evolutivas idénticas as da musica dos paises europeus, e por
esta pode ser compreendida e explicada, em varios casos teve que forcar a sua marcha
para se identificar ao movimento musical do mundo ou se dar significacdo mais
funcional. (Andrade 1965, 15).

O autor imagina trés periodos na evolugio da musica nacional. O primeiro corresponde
a época colonial, quando a musica religiosa é introduzida no Brasil pelos jesuitas para a
catequese. Esta musica importada absorve, no entanto, elementos da terra e se transforma
em um elemento de socializa¢io, que “exerce uma fungio religadora, correspondente a
coletividade em que est4 se realizando” (Andrade 1965, 24). A segunda fase comeca com a
fixacdo das primeiras cidades e se reforca apés a “falsa independéncia.” £ quando o
“internacionalismo musical” domina. A mdusica, entdo, assume um carater ornamental.
Enfim, a Proclamagdo da Republica deveria dar um cariter mais americano a mdusica
brasileira, nfo sendo mais o pafs uma “excrecéncia monarquica” no continente. Mas no
foi este o caso. O Instituto Nacional de Musica teve o mérito de atualizar a técnica de
composicdo, mas ndo livrou o Brasil da tutela do internacionalismo europeu (Andrade
1958, 158-159).

O interessante desse esboco de histéria da mdsica brasileira é que Mdrio de Andrade
coloca a musica nacional como um produto de importagdo cuja “func¢do” é representar a
comunidade onde ela estd inserida. H4 uma tensdo entre dois polos: de um lado, a
necessidade de expressar a identidade da comunidade, o que dé sentido a prética musical,
mas significa uma submissdo a uma “missdo” nao artistica; de outro, a origem europeia e
a necessidade de estar em dia com a musica internacional, elemento necessario para a
legitimagdo de um espago profundamente ligado aos circuitos de circulagio
internacional.

A arte brasileira: Entre o nacional e o cosmopolita

A literatura nacional também, em seus principios, se enraiza na questdo nacional. O
patrimdnio literdrio se forma ao mesmo tempo que a nagio e a ela se liga por um elemento
comum: a lingua “nacional,” ao mesmo tempo objeto apropriado pela politica como
elemento fundador do Estado e material literdrio. Nos seus perfodos de formagio, a
literatura nacional tira a sua legitimidade da politica, e as duas esferas se nobilitam
mutuamente (Casanova 2008, 62). E por isso que o projeto fundador das Letras Pdtrias coloca
em seu centro o patriotismo (Rozeaux 2012, 28). A literatura pouco a pouco se liberta das
instancias politicas pela acumulagio de recursos literdrios especificos —técnicas, formas
literarias, solugbes narrativas e formais etc.— que produzem uma histéria especifica e
relativamente distinta da histéria nacional. E assim que a literatura pode proclamar sua
liberdade frente ao poder politico dentro de nagdes definidas politicamente (Casanova
2008, 66).

No entanto, o Brasil vive o drama de ser uma “pequena literatura” —quer dizer, um
espaco literdrio relativamente pouco dotado simbolicamente e dominado na Republica
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Mundial das Letras— e, portanto, para alcangar sua autonomia e proclamar sua liberdade
estética, ela precisa se libertar ndo somente da tutela da politica, mas também da
dominacdo exercida pelos centros literdrios mundiais, representados tanto pela antiga
metrépole, de onde vem a lingua, como pelas capitais culturais mundiais.” Assim, dois tipos
de estratégias principais se colocam aos “jogadores” dentro do espaco literdrio nacional.
De um lado, a assimilagio ao espaco literdrio dominante, que tem como consequéncia a
“traicdo” do pertencimento comunitdrio. De outro, a afirmac¢do da diferenca a partir de
uma reivindica¢fo nacional, cujo resultado quase certo é a aceitagdo de uma via estreita
como escritor “nacional” (Casanova 2008, 258-259).

Obviamente, essas duas estratégias ndo sdo necessariamente irreconcilidveis.
Cosmopolitismo e nacionalismo s3o dois polos entre os quais musicos e literatos devem
navegar dentro das disputas internas de seus respectivos campos. E é se apoiando mais em
um ou mais em outro polo que eles realizam a autonomizagdo do campo nacional. Autores
e musicos dos anos 1880, excluidos do mecenato imperial, se apoiaram em um circuito
econdmico balbuciante para criar um polo relativamente auténomo frente ao poder
politico, aderindo a uma perspectiva cosmopolita da arte. No entanto, uma plena
independéncia ainda ndo é possivel, dada a estreiteza do publico consumidor.
Consequentemente, oposicdo estética e oposi¢do politica caminham juntas. Com a
Republica, o Instituto Nacional de Musica serd o centro da nova Republica Musical, como
legitimo representante da modernidade do novo regime. Ao mesmo tempo, apds o trauma
dos primeiros anos do regime republicano, quando divergéncias politicas causam a
explosdo da unidade do mundo literdrio e vdrios literatos sdo perseguidos durante o
governo de Floriano Peixoto (1891-1895) (Silva 2001), os escritores se reunirdo na “torre de
marfim”, para usar a expressdo de Machado de Assis, que seria a ABL, onde eles cultivardo
uma nova representacdo da figura do homem de letras, voltada para as atividades do
espirito e pretensamente longe das disputas politicas (El Far 2000; Rodrigues 2001) —o que
era constantemente negado tanto pela atividade politicas e a participagdo em eventos
publicos de seus membros, como pelas interferéncia do poder publico nos assuntos
internos da ABL—, criando uma literatura mundana, ao gosto da burguesia urbana,
definida como o “sorriso da sociedade” por Afranio Peixoto (Silva 2013).

Com os modernistas, o péndulo muda de lado: trata-se agora da afirmacgdo do nacional
como uma nova etapa da afirmagio da liberdade artistica no Brasil. £ o que Mério de
Andrade chama de “fase nacionalista” da evolugio da musica brasileira:

O compositor brasileiro da atualidade é um sacrificado [ . . .] ainda ndo é um ser livre,
ainda nfo é um ser “estético”, esquecido em consciéncia de seus deveres e obrigacdes.
Ele tem uma tarefa a realizar, um destino prefixado a cumprir, e se serve
obrigadamente e ndo ji livre e espontaneamente, de elementos que o levem ao
cumprimento do seu designio pragmético. (Andrade 1965, 33)

E somente apds a realizacdo desta fase que a musica podera ser “livremente estética”,
chegando entdo a fase que o autor chama de “Cultural” (Andrade 1965, 34).

Quer dizer, a musica —e, acrescentamos, a literatura— brasileira tem vocagio para ser
livre e universal. As duas artes proclamario sua liberdade e gozardo da mesma estima dos
grandes centros culturais mundiais. No entanto, é necessdrio antes realizar a etapa

7 Uma dominagdo que ndo é puramente simbdlica, mas que limita objetivamente o campo de acdo dos escritores
brasileiros. Com a preferéncia do publico e dos editores pelas traducdes de livros franceses ou importados de
Portugal, os escritores brasileiros encontram dificuldades para se estabelecer em seu préprio mercado e dar vazao
as suas criagdes, 0 que entrava a construcio de uma literatura nacional autdnoma. Paradoxalmente, a tradugio é
uma atividade remuneradora que da condi¢Ges de vida a muitos escritores que, no entanto, sdo obrigados a viver a
sombra da literatura europeia (Rozeaux 2012, 621-636).
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“Nacionalista” da evolugdo artistica brasileira. Trata-se de romper com a dominagio
francesa e portuguesa para que o espago nacional alcance a autonomia no interior da
Reputiblica Mundial das Letras, o que faz o projeto modernista ser, ao mesmo tempo,
politico e artistico. Para ser livre, é preciso “nacionalizar” a lingua e acumular recursos
propriamente nacionais, sem cair no exotismo, expressio da desigualdade entre
colonizador e colonizado. E a razdo pela qual Mario de Andrade realiza um verdadeiro
trabalho etnografico, com a colheita e reunido de contos, mitos, lendas e modos de falar do
povo brasileiro. Trata-se de acumular recursos ndo especificos que sdo em seguida
transformados em recursos literdrios que fundario a emancipagdo artistica nacional
(Casanova 2008, 399-414). A consequéncia é uma volta da submissio a questdo nacional e a
aceitacdo de um papel como artista “nacional”. Ndo é por acaso que Macunaima, a obra mais
programdtica de Mério de Andrade, teve suas primeiras tradugdes publicadas somente nos
anos 1970, enquanto Amar, verbo intransitivo, foi publicada em inglés j4 em 1933
(Okawati 2022).

Entretanto, o modernismo sé foi possivel porque nessa época se afirma uma elite
urbana suficientemente rica e consciente capaz de bancar a aventura vanguardista, seja
porque muitos dos artistas modernistas eram eles mesmos parte dessa elite, seja como
financiadora de empreitadas diversas. Além disso, uma parte dessa elite, principalmente
em Sdo Paulo, que ascendia no plano politico e econdmico nacional, estava disposta a
bancar novas formulag3es identitdrias capazes de legitimar sua posi¢do. No entanto, a
opgdo “nacionalista” nfo significava necessariamente uma ruptura radical com o
internacionalismo da Primeira Republica.

0 caso de Villa-Lobos € interessante. Este carioca, filho de funciondrio publico e érfdo de
pai desde os 13 anos, que nio fez o essencial de sua educagdo no Instituto Nacional de
Musica, consegue realizar suas duas primeiras viagens a Paris, em 1923 e entre 1927 e 1930,
gragas ao patrocinio de nomes importantes das elites paulista e carioca, como Antonio e
Paulo Prado, Olfvia Penteado e Carlos e Arnaldo Guinle (Fléchet 2004, 34-37). E somente
apds a sua primeira estadia em Paris, quando sua musica, ainda fortemente influenciada
por Debussy —que ja ndo era o que havia de mais moderno na capital francesa—, provocou
certa decepg¢do no publico parisiense, que ndo encontrou o “exotismo” esperado de um
compositor latino-americano, que Villa-Lobos se preocupa em criar uma estética
nacionalista (Guérios 2003).

O exemplo de Villa-Lobos mostra como contexto internacional e evolugdo
socioecondmica do Brasil interagem para moldar os campos artisticos. O desenvolvimento
da economia nacional permite a criagdo de uma nova posicio que se libera relativamente
da dominagdo das instincias estatais sobre a arte. Para isso, os atores que realizam essa
etapa se apoiam em um projeto modernizador fortemente cosmopolita, em oposicdo a
ideologia imperial. Com o modernismo, trata-se de um retorno ao nacionalismo sem que
isso represente um retorno a submissdo, em um primeiro momento, a um projeto nacional
que parte do Estado. Durante o romantismo, a busca era pela diferenciacio e
particularizagdo temdtica de uma literatura que se insere no projeto nacional imperial,
que afirma, no entanto, a participacdo do pafs na civilizacio ocidental (Candido, 2000). Com
o modernismo, a experimentacio estética é colocada a servigo de um projeto de libertagio
das artes brasileiras da dominagio internacional —*“A nossa independéncia ainda nio foi
proclamada”, diz o Manifesto Antropdfago, “é preciso expulsar o espirito bragantino”
(Revista de Antropofagia, n® 1, 1928, 7)— e da acumulacio de recursos artisticos nacionais
que elevardo o espago artistico nacional ao nivel dos grandes centros internacionais, desejo
expresso na ideia de criagdo de uma “poesia de exportacdo” do Manifesto da Poesia Pau Brasil.

Quer dizer, uma vez realizada, relativamente, a autonomia literdria frente ao Estado,
agora é o momento de realizar esta outra autonomia, a liberagdo do espaco literdrio e
artistico nacional no plano mundial. O centro da antropofagia era “a ideia de ‘devoracio
cultural’ das técnicas e informacgdes dos paises superdesenvolvidos, para reelabora-las com
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autonomia, convertendo-as em ‘produto de exportacio™ (Campos 1978, 124, grifo nosso). E
é assim, nesse jogo entre adesdo e repulsa que se realiza a autonomia em um espaco
excéntrico.

0 que estamos propondo nio é uma histdria teleoldgica, como se o fim natural das artes
fosse chegar a esta autonomia. Em cada momento histérico, os atores que querem se
afirmar no espaco literdrio tém a sua disposi¢do um conjunto de posicdes legitimas que
eles podem tomar e que constituem estratégias vélidas na construgio de suas carreiras.
Essas posi¢des evoluem em funcdo tanto do desenvolvimento histérico da sociedade
brasileira, como das mudangas estruturais da Repdblica Mundial das Letras, o que cria
alternativas para jovens mais ou menos distantes das posi¢cdes dominantes que procuram
um lugar no interior do campo artfstico.

Sobre este ultimo ponto, a Primeira Guerra Mundial é um evento fundamental. Olivier
Compagnon (2013) mostrou que o conflito provocou uma desilusdo das elites latino-
americanas com a civilizagdo europeia, o que incentiva a procura de novos modelos
civilizacionais para seus pafses. No entanto, também na Europa o perfodo entreguerras é
marcado por um enorme interesse pelas expressdes artisticas extra-europeias. E neste
momento que as musicas negras dos Estados Unidos desembarcam no Velho Continente;?
que surrealistas e dadaistas, chocados com a violéncia da guerra e assombrados pela
desagregacio da civilizagio ocidental, encontram nas artes ditas primitivas uma inspiragdo
para a renovacdo cultural do Ocidente (Shelton 1984); e sdo também as préprias poténcias
europeias que procuram enaltecer a diversidade de seus impérios nas exposigdes coloniais,
transformando a diversidade cultural em um valor a ser celebrado (De L’estoile 2007). Tudo
isso produz uma nova legitimidade para expressdes artisticas outrora menosprezadas, que
passam a gozar de um relativo interesse nos paises europeus.’ A viagem dos Oito Batutas a
Paris (Shaw 2021) é exemplar do interesse crescente do publico parisiense pela musica
brasileira (Fléchet 2013).

Quer dizer, essa tomada de posi¢do nacionalista e o sucesso do projeto modernista ndo
podem ser entendidos sem levar em consideragdo o conjunto das posi¢des naquilo que,
para a literatura, pode ser chamado de a Republica Mundial das Letras.”® Afinal, nds
sabemos que foi a estadia em Paris que fez muitos modernistas “descobrirem” o Brasil
(Simioni 2013). Oswald de Andrade afirma, em uma conferéncia na Sorbonne em 1923, que
“jamais foi sentir-se tdo bem, no ambiente de Paris, a presenga sugestiva do tambor negro e
do canto indio. Essas forcas étnicas estdo em plena modernidade.” Também Tarsila do
Amaral, neste mesmo ano, afirma em uma carta de Paris que, durante sua préxima estadia
no Brasil, passaria alguns dias na Bahia, “onde hd documentos preciosos de arte brasileira,”
para “trazer para c4 muito assunto brasileiro” (Amaral 1992, 71-72).

Conclusiao

Em carta a Mdrio de Andrade, Carlos Drummond de Andrade lamenta o “dilema” do
escritor brasileiro, entre nacionalismo e universalismo.! Drummond reconhece o
“defeito” de ndo ser “ainda suficientemente brasileiro”:

8 Msicas que chegardo ao Brasil e aparecerdo como simbolos da modernidade (Sevcenko 1992), influenciando
os debates raciais no pafs (Gomes 2004).

° 0 que foi observado por Tiago Gomes (2004) para o teatro.

10 Assim, a Antropofagia ndo seria apenas a manifestacdo de um “dilema” (Jobim 2017) ou da “ambivaléncia” da
experiéncia pds-colonial (Lépez 1998). Se ela ndo deixa de exprimir as contradi¢des da posicdo excéntrica do
espaco artistico nacional, ela é uma tomada de posigdo legitima no interior da Republica Mundial das Letras, por
artistas que buscam a consagragio se apoiando tanto nas instincias internacionais de legitimagdo quanto no que
lhes foi legado pelos antecessores.

11 para um estudo da correspondéncia entre os dois escritores, ver Rufinoni (2014).
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[...]nasci em Minas, quando deveria nascer [ . .. ] em Paris. O meio em que vivo me é
estranho: sou um exilado. [...] O Brasil ndo tem atmosfera mental; ndo tem
literatura; ndo tem arte [ . .. ]. Entretanto, como ndo sou nem melhor nem pior do que
os meus semelhantes, eu me interesso pelo Brasil. Dai o aplaudir com a maior
sinceridade do mundo a fei¢io que tomou o movimento modernista nacional.
(Santiago 2002, 56).

O autor cita outras razdes para o seu “exilio”, particularmente a educagio universalista
recebida. Mas Mério de Andrade aponta a falsa oposicio nas palavras do amigo:

Primeiro nio existe essa oposi¢do entre nacionalismo e universalismo. O que ha é mau
nacionalismo: o Brasil para brasileiros—ou regionalismo exético. Nacionalismo quer
simplesmente dizer: ser nacional. O que mais simplesmente significa: Ser. Ninguém
que seja verdadeiramente, isto é, viva, se relacione com o seu passado, com as suas
necessidades imediatas praticas e espirituais, se relacione com o meio e com a terra,
com a familia etc., ninguém que seja verdadeiramente deixard de ser nacional. O
despaisamento provocado pela educagio em livros estrangeiros, contaminagio de
costumes estrangeiros por causa da ingénita macaqueagio que existe sempre nos
seres primitivos, ainda, por causa da leitura demasiadamente pormenorizada nio das
obras-primas universais dum outro povo, mas das suas obras menores, particulares,
nacionais, esse despaisamento é mais ou menos fatal, ndo hd duvida, num pafs
primitivo e de pequena tradi¢do, como o nosso. Pois é preciso desprimitivar o pafs,
acentuar a tradigdo, prolongé-la, engrandecé-la. (Santiago 2002, 70).

Esta troca de correspondéncias mostra, em primeiro lugar, a situagdo tragica do escritor
excéntrico, ocupando um lugar em uma “pequena literatura,” um espaco de “pequena
tradigdo,” nas palavras de Mério de Andrade. Fazendo parte de um espago mundial que tem
como fundamento a universalidade da obra de arte, o escritor excéntrico logo percebe que
seu pertencimento a certo espaco lingufstico e nacional coloca limites para o
desenvolvimento de sua carreira. A tentagdo da “traicio” nacional é grande. No entanto,
a assimilagdo ao “centro” nio tem nada de evidente: as diferengas linguisticas, as redes de
sociabilidade, a educacio recebida, o capital cultural... Tudo parece jogar contra as
possibilidades de assimilacdo, sobretudo quando o escritor vem de um espaco linguistico
diferente daquele das literaturas dominantes. No final, o “despaisamento” pode mesmo ser
fatal, pois o “assimilado” muito provavelmente terd uma posi¢do secundéria no espaco
literdrio do dominador. No final, o préprio Drummond parece aceitar, resignado, seu
pertencimento a literatura brasileira e aplaude as a¢des de “seus semelhantes.”

Sobretudo, Mdrio é extremamente licido ao afirmar que toda literatura é nacional, no
sentido que toda obra é uma tomada de posi¢do em relacdo a uma tradi¢io, dentro de um
espaco que se insere dentro de uma determinada sociedade. Para retomar a discussdo
sobre a mdsica, esta, mesmo quando chegar a fase “Cultural” e for “livremente estética,”
serd “nio mais nacionalista, mas simplesmente nacional, no sentido em que s3o nacionais
um gigante como Monteverdi e um molusco como Leoncavallo” (Andrade 1965, 34). O fato
é que, assim com a mdsica, a literatura nacional é uma obra coletiva, composta por artistas
maiores e menores. E os artistas brasileiros estdo plenamente conscientes deste fato e,
desde o século XIX, trabalham coletivamente na construgdo deste “grande monumento
nacional” (Rozeaux 2012) que é a literatura brasileira.

Essa perspectiva nos ajuda a desmistificar algumas tomadas de posigdo tidas como
revoluciondrias. O dilema entre nacionalismo e cosmopolitismo, assim com as invengdes e
as escolhas dos atores, aparecem entio como um conjunto de posi¢des definidas umas em
relacdo as outras, quer dizer, insepardveis umas das outras. Isso permite pensar a
emergéncia do espaco literdrio nacional livre das mitologias criadas pela histéria literdria
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e fazer uma melhor apreciagdo das realizagdes dos personagens expulsos da “jangada”
nacional, ou aos quais foi assignado um papel secundario.
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